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Abstract: Communist regime offered little options to intellectuals who found themselves forced to live
among barriers imposed by society. Furthermore, this external environment is transformed into a cage
where from the captive can only escape within himself. Alexandru Ivasiuc, an exponent of the ‘60s
generation, experienced through his characters an escapade in an universal time, a time of the
consciousness. The impossibility of living in the present sends the reader, together with the narrator, in
key moments from characters’ lives such as: childhood, adolescence, war times etc.

The author does not emphasize his protagonists, thus they becoming universal. People are not
individualized, the topics are derisory, they do not communicate anything significant but try do define
themselves in terms of repressed experiences. They experiment true identity crises as Miguel, the narrator
of lvasiuc’s last novel — Racul (1976), concludes. Here begins a search for the lost time that confirms the
characters’ inability to live the present moment. They experience real tragedies because they are unable

to cope with the fact that the present is constantly undermined by the eternally existing past.
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Timpul naratorilor din romanele lui Alexandru Ivasiuc nu este unul prezent. Notiunea de
timp pentru dr. Ilea, Ilie Chindris, lon Marina, Liviu Dunca, Dumitru Vinea, Miguel nu exista.
Ele traiesc intr-o lume bine pusa la punct, ce cuantizeaza fiecare minut, dar care nu sunt
congtienti de ea.

Initial, toate personajele sunt prezentate la timpul prezent, fiecare avand o varstd
venerabild, o carierd i o viata ce pare activa, multumitoare. Criza majora apare cand in viata lor
intervin acei factori interni ce au fost ignorati si Inlaturati. Precursorul acestor crize ale varstei

sunt fie dragostea, moartea, reflexia in oglinda, teama etc.
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Personajele nu traiesc propriul timp — prezentul. Ei nu si-au acceptat trecutul si astfel se
vor intoarce mereu in el. Naratorii traiesc acel timp refulat al copilariei, al adolescentei, al
razboiului. Alexandru Ivasiuc 1si defineste eroul privit din perspectiva mitului si care: ,,nu se
misca In concretul relatiilor sociale, ci inglobeaza 1n 1nsasi structura sa, de data asta nelinistita,
dezvoltarea istorica, termenii ei cei mai largi”’. Timpul devine prezent pentru aceste personaje in
momentul intdlnirii cu: moartea — lon Marina, Miguel, Dumitru Vinea; cu iubirea — dr. llea,
Liviu Dunca.

Pentru ei nu exista notiunea de acum, ci doar doar de atunci. Viitorul este aproape
inexistent. Pentru dr. Ilea, lon Marina, Liviu Dunca nici macar oamenii pe care ii intdlnesc nu
prezinta particularitati. Rutina 1i impiedica sa observe mai mult decat niste fete sterse. Valeriu
Cristea observa ca: ,,Al. Ivasiuc e un analist invederat, inversunat. Pana si trasaturile fetei, la el,
nu sunt descrise, ci deduse din sunetele respiratiei, din amintiri, din urme”?.

Autorul nu-si reliefeaza protagonistii, ei devenind astfel universali. Oamenii nu se
individualizeaza, subiectele de discutie sunt derizorii, ei nu comunica ceva semnificativ, totul
este in van, fard perspective.Cei pe care ii intdlnesti zilnic devin ca microscopul prin care
privesti, ca mobilierul la care scrii - anonimi. ,,Individualul trece, generalul ramane. Individualul
este o simpla iluzie, stralucirea de o clipa a unei raze de soare pe suprafata apei, numai generalul
existd cu adevarat in timp, nemuritor ca soarele si ca apa”, spunea Nicolae Manolescu.

In toate romanele lui Ivasiuc ne intoarcem intr-un trecut al constiintei. Cristian Moraru era
de parere ca: ,,nu putem vorbi la Ivasiuc de autencititatea <<clasica>> a retrospectiei pentru ca
trecutul nu este recuperat in forma sa genuind, ci decupat In anumite segmente purtatoare a unor
experiente considerate decisive dintr-o perspectivd prezentd”*. Personajul principal isi reia firul
vietii si 1l prezinta atat lui, cat si cititorului.

a)  Sub semnul oglinzii
O poartd a timpului se dovedeste oglinda care este aliat al acestuia si potrivnic al celui ce

se priveste in ea. Pe rand, personajele sunt reflectate de acest obiect al lui Narcis. Cele mai

! Alexandru Ivasiuc, Avatarurile eroului, in Romdnia literard, an |1, nr. 39 (51), 25 septembrie 1969, p. 9.

% Valeriu Cristea, Interpretdri critice, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1970, p. 119.

% Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc, vol. 11, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p.
230-231

* Cristian Moraru, Proza lui Alexandru Ivasiuc. Antonimia imaginii, Bucuresti, Editura Minerva, 1988, p. 50.
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pregnante imagini in fata oglinzii sunt ale lui Ilea si ale lui Dumitru Vinea. Imbatranirea este
singura care autentifica existenta timpului.

Realizarea desertdciunii vine inevitabil cétre anii batranetii, la fel ca in cazul
Eclesiastului. De aceea, doctorul Ilea: ,,a ales ordinea contra dezordinei, spatiul contra timpului,
morfologia contra fiziologiei, cunoasterea contra trairii. Numai ce poate primi o forma, numai ce
se lasa limitat de contururi precise, numai ce este stabil poate fi stdpanit cu adevarat, prin faptul
cd poate fi cunoscut™.

Doctorul Ilea este trezit la realitate de imaginea sa in oglinda. Pe ea se bazeaza legatura cu
realitatea pe care si-a construit-o. Imaginea lui se destramd in fata unei alte realitati si {i
madrturisea studentei cd: ,,nu din fricd nu m-am uitat in oglindad. Nu puteam sa-{i opun numai
aspectul meu de acum, fiina mea din acest moment; nu era de ajuns”®. Dezamagit de reflexie
(,,imi priveam cearcanele in oglinda si reflectam intai asupra starii prin care am trecut”), el isi
neaga existenta datd de trupul muritor: ,ca sd scap cu adevdrat din ea, dupad un procedeu
cunoscut”’. Normalul si legitura cu acesta se realizeaza prin rutina zilnica: barbieritul. Imaginea
distorsionatd din oglinda i ofera siguranta existentei in prezent.

In romanul Pdsdrile, Liviu Dunca ii tot mentioneazd Margaretei ci ea ar sta sub semnul
oglinzii. Margareta — imaginea iubirii $i a unei posibile salvari — e iluzorie, trecdtoare. Femeia ¢ o
imagine deformatd a imaginatiei sale. Aceste concepte ajunge sda i le implementeze si €li,
transformand lumea in acea realitate deformatd proiectatd de oglinda sufletului lui Liviu,
deoarece: ,,in oglinda imaginile stau si se migca dezlipite de mirosurile lor si de greutate, nu sunt
decét subtire panza, aproape abstracti ca visurile ei”®, dupa cum spune Margareta.

b)  Refugii inselitoare

Majoritatea personajelor Iui Ivasiuc isi incep confesiunea pornind din copilirie. Insa
copilaria nu este locul de refugiu In memorie. Din contrd, ea este umbritd de momente ce au
marcat In mod negativ viata personajelor. La Ivasiuc pand si perioada cea mai inocenta din viata

omului este convertitd de raul general.

® Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc, p. 225.

& Alexandru Ivasiuc, Vestibul,Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967,p. 13.

" Idem, Ibidem, p. 31.

& Alexandru Ivasiuc, Pdsdrile, editia a IV-a, prefatd de Nicolae Manolescu, Bucuresti, Editura Minerva, Colectia
Biblioteca pentru toti, 1977, p. 183.
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Astfel aflam de intamplarea din copildria lui Ilea — cea cu veverita; din copilaria lui Ilie
Chindris — tabloul stra-bunicului; Liviu Dunca — figura bunicului si spanzurarea Stefaniei.
Romanele impresioneaza prin: ,,insistenta cu care scriitorul descrie fenomenul de regresiune’®,
spunea Liviu Petrescu. Ca sa scape de carcera prezentului, personajele fug in trecut doar ca sa
descopere ca au intrat intr-0 altd temnita, ca intr-un sir nesfarsit de burti.

Dacé prezentul nu poate fi trdit, viitorul este de neconceput. Romanul Pdasarile incepe cu
fraza: ,,Macar de ar exista un viitor”'°. Ivasiuc, poate instinctic, nu da posibilitatea personajelor
sale de a se gandi la un viitor. Personajele sunt constiente de soarta lor, dupa cum reiese din
monologul lui Liviu Dunca: ,,va trebui sd fug, intelegand prea bine ce inseamna asta: sa nu ai
viitor (...), in fata mea viitor sd nu fie decat o repetare de zile aproape identice, orice s-ar
intampla in jur, orice s-ar intimpla cu mine, in bine sau rau”'!. Romanele incep cu sfarsitul.

Fluxul constiintei trimite personajele constant iIn momente refulate. Singurul timp si
spatiu in care ele se pot desfasura sunt cele deja asumate sau experimentate. Scriitorul recunoaste
defectul protagonistilor sai care: ,,esueaza pentru ca se zbat in ceea ce nu este, si esecul lor este
propriul meu e§ec”12.

Alexandru Ivasiuc marturisea ca el traieste foarte rar in prezent deoarece realul nu poate
fi niciodata atins fiindca omul are mereu regrete si nazuinte— oscileaza intre trecut si viitor. ,,.De
aici si 0 anumita tensiune speciald a romanului modern, care nu lasd sa se <<scurgd linistit
viata>>, ci o violenteazi, o chestioneaza, se mird si se minuneaza de ea”'®. Opera se naste din
aceste divergente 1n urma detasarii ce da capacitate de a reflecta asupra lor.

1. Fumul trecutului

Una din scenele cele mai bine realizate din romanului Vestibul este o rememorare a
doctorului a unei intdmplari din copildrie care 1-a marcat si pe care Alexandru Ivasiuc o descrie
ca adeviratd™. Tmpreuna cu mai multi copii, Ilea se juca in padure. O veveritd este capturata si
devine principala atractie in jocul copiilor. Au inceput sa se joace cu ea, smulgandu-i par din

coada si mai apoi arzand-0 pe picioare.

° Liviu Petrescu, Estetica romanului, in Steaua, an XX, nr. 5 (232), mai 1969, p. 48-51.

19 Alexandru Ivasiuc, Pasarile, p. 3.

1 |dem, Ibidem, p. 3.

12 Alexandru Ivasiuc, In cautarea prezentului in Luceafarul, an XI, nr. 28, 13 iulie 1968, p. 7.
13 Alexandru Ivasiuc, Avatarurile eroului in rev. cit., p. 9.

 Florin Mugur, Profesiunea de scriitor, Bucuresti, Editura Albatros, 1979, p. 160.
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Scena aduce cu un ritual dintr-un vechi trib uitat de lume. Copii incantau: ,,joaca, Mos
Martine, ca-ti dau pdine cu masline”, in timp ce: ,,veverita dansd innebunitd, si in curand,
animalul asta, pe care-1 credeam mut, incepea sd geama ca un copil”®®.

Cantecul, 1nsa, 1i unea si 1i asemana cu acei vanatori tribali, care sperie fira sa fie macar
vazuti, care Ingrozesc prin acele tonuri de neinteles, deci cu atat mai Inspaimantatoare deoarece
el: ,,capatase un ritm mult prea aprins, prea viu ca sd se poatd transforma numai in miscarea
scolara a palmelor, a aplauzelor. Acum isi miscau si picioarele, topdiau, apoi dansau cu adevarat,
un dans cu totul neobisnuit, pe care nu-1 invatasera niciodata. Glasurile lor se transformau si ele,
intii in tonalitate, deveneau mai ascutite, apoi se intretdiau, cuvintele nu se mai articulau,
deveneau sunete ragusite, guturale, vocile nu aveau nimic de copil, faceau un salt brusc din
COpilérie”lG. Copiii urmeaza un ritual, devenind un fel de preoti ce pregatesc o jertfa unui zeu
necunoscut unde participarea este totala si directia e unica: jertfa.

Intrebarea care se pune este: de ce Ilea isi aminteste aceasta scend la aproape patruzeci de
ani distanta? Raspunsul 1l descopera victima la zeci de pagini distanta, in mijlocul unei alte scene
la fel de violenta — interogatoriul dezertorului, unde: ,,Navalea in camera un miros de fum, de foc
in padure”!’. Violenta la care a fost partas l-a urmdrit ani in sir si memoria sa involuntard o
conecteaza cu acel miros specific.

Fluxul constiintei il plaseazd pe narator intr-unul din momentele importante si, spre
surprinderea neuromorfologului, aceasta intdmplare din copilaria atat de indepartatd se dovedeste
definitorie in formarea sa ulterioara ca adult. Naratorul descopera neputinta de care a dat dovada.
Dorinta lui de a opri acel masacru a fost devansata de lasitatea sa. Verbalizarea gandului este
imposibila pentru Ilea, caci el: ,,nu se misca in concretul relatiilor sociale, ci inglobeaza in nsasi
structura sa, de data asta nelinistitd, dezvoltarea istorica” 8,

Intr-un moment de ratiune, Ilea elibereaza veverita. Acest act are un rezultat neasteptat
asupra celor ce simteau nevoia de a devora ceva, iar scena devine si mai barbara. Gestul lui
survine prea tarziu si veverita moare, starnind dorinta de razbunare a cetei. Frica o identifica

acelui ranjet — prima violenta fizica si emotionala pe care a trdit-o.Teama se instaleaza definitiv

1> Alexandru Ivasiuc, Vestibul, p. 39.

16 |dem, Ibidem, p. 40.

7 |dem, Ibidem, p. 205.

18 Alexandru Ivasiuc, Avatarurile eroului in rev. cit., p. 9.
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in viata lui si scaparea vine in urma pierderii constiintei, a ruperii oricarei legaturi cu lumea
reala.

Empatia ne ajutd sa simtim starile baiatului ce devine: ,,mut si ei tipau in jurul meu, si
rasuflau sacadat, iar respiratia lor imi arunca fumul betelor aprinse, intinse oblig spre mine inspre
fatd. Atunci doar am simtit briceagul in mana, pe care-1 stringeam inconstient™®. Instinctul pune
stapanire pe individ in orice situatie limita.

Scena ne duce cu gandul la fmpdratul mustelor, al lui William Golding. Natura umana,
din fire, este una violenta. Dorinta de a rani un animal pentru asa-zisa distractie, venitd din partea
unor copii, preconizeaza adultii ce vor deveni odata cu trecerea anilor. Detaliile sunt numeroase.
Impactul este major. Cititorul participa direct Tmpreund cu cel care le rememoreaza atat de
intens.

2. ,Satejocide-anu te juca”

Copildria marcheaza negativ si destinul lui Ilie Chindris. El 11 povesteste Olgai despre
camera in care exista un portret al stra-bunicului ce l-a infricosat mereu. Bunica 1l trimite sa
doarma in acea camera, dar e dezamagita cand Ilie isi recunoaste frica de ce era acolo: ,,Asa-1i, si

»20 acelui mare om pe care I-a admirat

tie ti-1 frica. La fel, la fel cu ceilalti. Nimeni nu-i seamana
ea.

Remarca bunicii, care I-a pus pe cel din tablou pe un piedestal, il deranjeaza pe Ilie. In
semn de revolta, el va merge in camera pe furis, va studia tablourile — cel cu Christos rastignit si
cel al stra-bunicului — si va incerca si li se asemene. Problema intervine cand, in mintea baiatului
cu o imaginatie bogata, realitatea se deformeaza. La un moment dat: ,,Cele doud imagini s-au
contopit la inceput.(...) Totul se combinase, si eu trebuia sd seman cu intreaga atmosfera, eram
surprins cd ma descopeream in ea, mai adevarat, ca $i cum m-as fi privit intr-o oglindd mai
veche, cu adancimi, din care mi se distingea fa‘;a”21.

Momentul este unul de turnurd in viata baiatului. Maturizarea are loc brusc. El citeste La

condition humaine si ajunge sa isi nege siesi o copildrie ordinard. Olga, confidenta acestor

marturisiri, remarca dorintd lui ,;s se joace de-a nu te juca”®. Omul evolueazi si fiecare pas il

19 Alexandru Ivasiuc, Vestibul, p. 44.

2 Alexandru lvasiuc, Interval.Corn de vindtoare, Editie ingrijiti de Tita Chiper-Ivasiuc, Prefati de Alex
Stefanescu, Bucuresti, Edituara 100+1 Gramar, 1997, p. 22.

21 1dem, Ibidem, p. 24.

22 |dem, Ibidem, p. 37.

1308



pregateste pentru o noud etapd. Dorinta lui Ilie de a sari peste anumite stadii i va afecta viata de
adult pe care a imbratisat-0 mult prea devreme.

Deciziile si actiunile sale dovedesc un om slab, nevrotic, fard principii cladite din
convingere. Chindris se intoarce constant in trecutul pe care nu Il-a trdit cu adevarat. De fapt,
cititorul nu are certitudinea acestui trecut in care traieste naratorul. Universul familial pare creat
din dorinta de se defini. Olga intrevede viata grea pe care a avut-o Ilie Chindris si lupta
permanenta cu el insusi. Copildria i-a fost ca o frana: ,,care urma sa-i deformeze intrega lui viata,

2 . -
” 3, concluzioneaza naratorul.

toata viata

Prin rememorarea constantd se incearcd o recuperare a trecutului, o reintegrare a
persoanei in spatiu si timp, o universalizare. ,,Aceastd incercare de a regasi timpul pierdut se
transforma intr-o adevarata aventura in lumea senzatiilor. Ea este dominata, la Olga, de teama,
mai intai, ca trupul ii creste disproportionat, ca un polip urias, de fricd, apoi, ca echilibrul omului
care-i redase increderea se va dovedi precar si, in fine, de nelinistea ca Ilie, regasit dupa atata
timp, a ramas acelasi produs iremediabil al frazelor lui frumoase®*, spunea Eugen Simion. Cei
doi se aseamand pand la oglindire. Declinul emotional rezultd din dependenta de aprecierea
celorlalti, mai bine spus, a celuilalt.

3.  Trdind in amintiri

Ca si celelalte personaje, si Liviu Dunca a fost mereu pus in fata unor situatii limitd inca
din adolescentd. Familia sa, una traditionald am putea spune, se centreaza in jurul bunicului.
Imaginea autoritara a batranului este cea care it marcheaza cea mai frumoasa perioada din viata,
umbrind-o prin limbaj violent, prezenta autoritara si o atmosferad familiala macabra.

Declicul pentru Liviu are loc odata cu sinuciderea verisoarei Stefania. Ea s-a spanzurat in
fereastra, iar reflexia trupului ei se realizeaza doar in parte. Fereastra devine poarta dintre viata si
moarte. Fata nu se poate adapta familiei stricte si nici nu poate trai intr-0 realitate pe care nu o
intelege. Trupul atarnd intre doud lumi: cea de afard si cea dinduntru, ca un semn al pozitiei
familiei Dunca.

Reactiile membrilor familiei il dezgusta pe nepot si 1l determina sd fuga de acasa, ca Intr-
un gest disperat de indepartare. De aceea: ,,.Liviu Dunca alege riscul, considerand ca in aceasta

consistd singura posibilitate de manifestare a libertdtii lui interioare. Intelegerea, cunoasterea

2% |dem, Ibidem, p. 38.
MEmmSWMW&WMﬁmmMUkML&mmﬂﬂﬁ@mCMmRmﬁmdeWép3%.
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unui lucru — iata unica, adevirata libertate a individului”® si posibilitate de anihilare a acestui

mediu perceput toxic. Liviu a rdmas prins intre cele doud lumi, la fel ca Stefania, doar cd el nu a
murit ci functioneaza robotizat.

In dorinta, nestiuta, de a restabili relatiile cu familia, se va intoarce acasi dupa douizeci
de ani. Amintirile il ndpadesc cu fiecare pas ce il poartd inapoi in timp si spatiu catre taramul
copilariei si al adolescentei, unde: ,, Poarta grea a casei era larg deschisa”, asteptandu-I.

Personajul se intoarce efectiv, fizic in trecut. Liviu Dunca: ,, privea camera ce-i era atat de
cunoscutd si nu-i revenea in minte nici o senzatie de altddata, nu reconstituia si nu gdsea nici un

2 cel putin pentru moment. Rememorarea nu se poate

timp, nu se reintorcea Intr-un loc familiar
face din perspectiva prezentului.

Ironia situatiei reiese din imposibilitatea personajelor de a trai in prezent si necesitatea
continud de a-si explica trecutul. O transpunere, mai mult decidt mentald, trebuie sa aiba loc
pentru ca Liviu sa 1si retrdiasca trecutul, astfel apare martorul. In cazul lui, lucrurile se schimba
cand priveste in trecut prin ochii admirativi ai Iuliei si ai Margaretei. Abia atunci: ,,putu sa
vorbeascd nestingherit si cu folos pentru el, pana la capét...”27.

Margareta 11 aminteste lui Liviu de mama ei, doamna Ilea, de care fusese indragostit in
tinerete. La fel cum, intors dupd front, Dunca i1 povesteste doamnei unele experiente de
importanta cdrora nici el nu era constient, fiica devine doar o proiectie prezenta a trecutului.
Amnezia pune stapanire pe cel ce nu poate scapa de propriul eu. Marturisirile lui in acest cadru
devin vii si lectorului ce experimenteazad senzatia de deja-vu.

c) Trauma universala

Aproape toti protagonistii romanelor lui Alexandru Ivasiuc au luptat in razboi: Ilea —
doctor pe front; lon Marina soldat; Petru — soldat, Liviu Dunca — aviator, pilot.

Doctorul Ilea trdieste o adevaratd dramd a rdzboiului. Ca medic, prin jurdmant, el are
datoria de a incerca, prin orice mijloace, salvarea celui ranit. Situatia de pe front face acest lucru

greu de indeplinit. Spitalele improvizate in care trebuia sd ajute pe cei rdniti nu sunt

aprovizionate corespunzator. Réniti ajung la mana destinului si majoritatea nu reusesc sa

% |dem, Ibidem, p. 348.
% Alexandru Ivasiuc, Pdsdrile, p. 14.
2" 1dem, Ibidem, p. 21.
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supravietuiasca. Pagini intregi prezintd realitatea durd: fronturi necunoscute, atacuri constante
asupra lor, insalubritatea, foametea si agteptarea continud, tensionata.

Surprinzator, Ilea vede razboiul ca pe o cale de a-si forma caracterul. Trecerea prin foc ar
avea menirea de a-1 fac mai puternic. El devine increzator in fortele proprii. Declinul incepe cand
este solicitat la un interogatoriu unde el trebuie sa se asigure ca dezertorul nu moare. Drama pe
care o simte se acutizeaza deoarece el nu are nicio autoritate, ci trebuie sa se supuna ordinelor.

Scena verificarii repetate a pulsului celui condamnat la moarte descrie sentimentul de
neputinta pe care Ilea il va nega, mai tarziu, alegand morfologia unde: ,,compromisurile sunt
minime”%, Totodata, ,.era o situatie ciudatd, pentru ca, vindecand, in primul rand vatdamam,
produceam raul. Nu scdpam pe nimeni de la suferinta si de la moarte”, omul aflandu-se mereu
intre viata si moarte, primind mereu cate un dus rece de la viata ,,necesar numai pentru a-i putea
continua chinul”%.

Aceste momente il obligd sd trdiasca prezentul universal al istoriei. Ilea marturisea:
,Aveam un coplesitor sentiment de contemporaneitate, pe care de obicei nu-1 aveam decat in
asemenea momente de tensiune nervoasa, si cred ca niciodata atunci cand suntem bine dispusi”.
Se regdseste abia cind reuseste sa isi creeze un univers al sau, deoarece pentru el: “’perceptia
simultaneitatii e un apanaj al tristetii”*’, iar modul diferit de dezvoltare a personalitatii fiecarui
individ il impiedica, si face absurda, implementarea unui prezent unic, singular.

Prezentul este intotdeauna dureros si de evitat. Marsul continuu spre ceva incert este redat
de experienta de razboi a lui lon Marina. Apasarea, atat fizica, prin greutatea armamentului, cat
si cea istoricd, a situatiei, nu 11 permitea soldatului s spere. Marina 1si aminteste ca: ,, Nu te
puteai uita 1n altd parte, mergeai mereu cu ochii In pamant (...). nu se putea sa stai macar pentru o
clipa, sa privesti ce este in jur, eliberat de mers, pentru cd nimeni nu s-ar fi oprit nici macar o
singurd clipd din cauza ta si te-ar fi calcat In picioare, fara sa-si dea seama cd pasesc

31 - . . - o A o v . [ -
” Razboiul robotizeaza, iar omul inceteaza sa mai fie o persoanad intelectuala.

deasupra
Totul se reduce la esenta: supravietuirea. Ilustrativa este scena in care soldatii mancau:

,stand in pamant, in santurile sapate de ei si zdrobeau intre masele pesmetul, muindu-I bine cu

28 Alexandru Ivasiuc, Vestibul, p. 18.

% 1dem, Ibidem, p. 213.

% 1dem, Ibidem, p. 221.

31 Alexandru Ivasiuc, Cunoastere de noapte, Editia a doua, postfatd de Gabriela Omat, Bucuresti, Editura Eminescu,
1979, p. 72.
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salivd, impingandu-1 bine cu limba spre cerul uscat si tabacit de foame al gurii””*. Demnitatea
este un concept pe care acesti oameni prinsi intr-un conflict ce nu 1i priveste si nu si-0 permit.
Pentru Ion Marina, acesti camarzi la masa se aseamana cu: ,,0 imensa armata de rozatoare §i ar fi

2933

vrut sd se audd mai bine orice altceva Razboiul nu maturizeaza, ci neutralizeaza,

uniformizeaza, generalizeaza. Ivasiuc marturisea cd scena este: ,,0 imagine a animalitatii pe care
0 presupune nu numai rizboiul, ci si violenta in genere”*.

Romanul Pdasarile priveste razboiul prin ochii lui Liviu Dunca. El marturisea ca:,,de aceea
barbatii se duc la razboi, ca sa capete acest drept si dovada sigura a maturitatii care vine numai
atunci cand iei o viata riscandu-ti-0 pe a ta. Numai atunci esti matur cand, pentru o clipa, viata i1
este pusd la indoiala si astfel ajunge la o margine a ei si se incheie in posibilitatea propriilor
limite”™. Perspectiva se schimba in masura in care Liviu a participat de bunavoie la acest rau
universal din dorinta de a-si demonstra siesi cd s-a maturizat si plecarea de acasd a avut rezultatul
scontat.

Eugen Simion afirma ca: ,tragedia lui Liviu Dunca vine nu numai din sentimentul ratarii
confesiunea, apoi cauta prilejul sa o faca, avand convingerea ca, povestind faptele, se va elibera
de ele si va putea relua totul de la capat. Insa retriite, faptele maresc obsesia initiald si orice
putinta de detasare este exclusa”*®. Paragraful poate fi extrapolat tuturor personajelor lui lvasiuc.
Ele trdiesc adevarate tragedii deoarece nu pot constientiza prezentul subminat, constant, de
trecutul mereu prezent.

Timpul prezent nu existd deoarece: ,,nimic nu ¢ mai halucinant decat realitatea Insasi,

clipa prezentd, in toatd plinitatea ei”®’ pe cand ,trecutul era intotdeauna mult mai puternic,

< . . . . . - - o . . 38
pentru ca cuprindea normalitatea verificata si acumulata, desenata pe liniile ei esentiale”™,

marturiseste autorul prin vocile naratorilor romanelor sale.

%2 |dem, Ibidem, p. 78.

% |dem, Ibidem, p. 78.

* Florin Mugur, op. cit., p. 160.

¥ Alexandru Ivasiuc, Pdsdrile, p. 59.
*Eugen Simion, op. cit., p. 349.

%7 1dem, Ibidem, p. 189.

% Alexandru Ivasiuc, Pdsdrile, p. 25.
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